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ABSTRACT
ROBERT BRIAN HAZZARD

Une étude de l'émergence du rap et la

culture hip-hop pendant les années 1990s en France.
Department of French and Francophone Studies, June 2015.

ADVISOR: Charles Batson
1. L'introduction du rap : que fait une culture ?
Le rap et la culture hip-hop sont nés dans les années 1970s aux États Unis.
Considéré tout autant un mouvement culturel comme un nouveau style de musique
(Harrison), le rap et le hip-hop exploraient les limites de la langue dans un sens créatif
mais aussi représentatif. Je vais analyser en détail la manière dont le rap explore ces
idées ; la créativité dans l'usage de langue et les autres figures de style, ainsi que la
représentation des paroles et des performances. Le rap et la culture hip-hop étaient
bien reçus par le public aux États Unis, et particulièrement dans les communautés
urbaines qui avaient des problèmes récurrents avec l'usage de drogues, la violence, et
la pauvreté. Le rap a émergé grâce un petite nombre d'individus, en particulier le DJ
Afrika Bambaataa et sa Universal Zulu Nation, DJ Kool Herc et l'introduction de
mélanger la musique pour un fond où on peut rap sur, et finalement The Ghetto
Brothers qui introduit le mélange de musique de la culture de hip-hop à travers leurs
fêtes de quartier (Alim).
Dans ce papier, cet essai essayer de documenter l'introduction du rap dans la
culture française, et je vais me concentrer sur l’effet du rap et de la culture hip-hop sur
la population immigrée de France. J'espère trouver un lien entre l'émergence du rap en
France et une augmentation d'influence de la classe populaire. Deux sur trois des
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rappeurs que je vais présenter sont venus de milieux difficile, des zones connues pour
le crime, les drogues, et la violence. Tous les trois sont des immigrés, et tous parlent
de leur bataille contre le racisme qu'ils ont rencontré toutes leurs vies. En face de ce
racisme, les trois, Suprême NTM, IAM, et MC Solaar, tous prient la population de la
France d'accepter les immigrants de manières différentes. Suprême NTM utilise un
rap « bête et méchant » pour forcer la population à écouter avec des paroles vulgaires
et provocantes. IAM utilise les paroles et idées afin de présenter de sa culture arabe et
musulmane ; ils encouragent les gens à ne pas ignorer pas les différences de
individuelles, mais de les embrasser et les accepter ensemble. MC Solaar utilise ses
facultés intellectuelles à se rebeller contre ses problèmes à travers les paroles de ses
chansons. Il rqconte son histoire avec l'espoir que le partage de ses problèmes avec la
France pays va aider la réparation de, raconte divisions sociales qui existait dans les
années 1990s. Mais, avant que je puisse parler de ces rappeurs, je dois parler des
origines et de la croissance du rap français.
Le rap a émergé en France autour des années 1970-1980, en même temps
q'aux États Unis. Premièrement, le rap en France était chanté par les rappeurs
américains qui décrivaient des troubles de vivre dans le ghetto, et des problèmes avec
le gouvernement qui les ignorait. Ce message, même s'il 'était en anglais, résonnait
avec « les banlieues » en France, et ce type de musique est devenu très populaire. Le
début du rap français est attribué à l'explosion de nouveaux styles de musique
américaine, en particulier, le rap et le hip-hop. Pendant les années 1970s ; la scène
américaine a commencé à se développer rapidement (Faure, Garcia). Une partie du
développement dont je vais parle est la naissance de « La Universal Zulu Nation ». Ce
groupe avec ses artistes et ses partisans, le plus connu étant Afrika Bambaataa,
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favorisaient l'afrocentrisme dans un monde où les gens d’origine africaine ou caraïbes
étaient ignorés. Aussi, ils adhéraient aux idées religieuses, musulmanes en particulier,
et les présentaient dans leur musique (Faure, Garcia).
La Universal Zulu Nation a été présenté aux Français dans les années 1980, et
était très populaire jusqu'au début des années 1990 où elle a commencé à perde du
succès. La Universal Zulu Nation a mélangé la musique (le hip-hop et le rap) avec la
connaissance sociale, elle a démoutré aux communautés appauvries qu'on peut avoir
la capacité de s'exprimer. Cette culture de hip-hop a promu le dégoût des minorités
pour le gouvernement d'une manière bien articulée et elle a évité la saturation du rap
ghetto qui souffre de la violence, le sexe, et la glorification des drogues. Ces notions
étaient présentes dans la musique américaine également. Le rap de ghetto se concentre
sur les problèmes entre rappeurs et gouvernement, mais aussi sur la violence, le trafic
de drogue, et l'influence forte des gangs sur le rap, une manière extrêmement vulgaire.
Le rap en française a commencé peut-être cinq ou dix années plus tard, et il a
emprunté beaucoup de caractéristique du rap anglais telle que le schéma de rimes ou
les messages sociaux, que je vais examiner plus tard. Mais, ce n'est que pendant les
années 1990 que la scène locale du rap a pris fortement avec les artistes comme MC
Solaar, Suprême NTM, IAM, ou quelques autres que je vais présenter dans les pages
qui viennent.
Je propose deux questions que je vais traiter plus tard : pourquoi la France ? Il
y a beaucoup d'autres pays qui ont reçu le rap mais il est le plus populaire en France
(après les États Unis. De plus, une question qui est liée à cette discussion est pourquoi
le rap a trouvé le succès à cette époque (les années 1990s)? Je voudrais savoir ce qui a
causé le succès du rap dans les années 1980s et 1990s. Mon analyse conclue que le
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succès du rap consiste en une combinaison du climat social, l'état d'immigration et
l'attitude des français à l'immigration, et la relation entre les citoyens du pays et son
gouvernement.
Pour une meilleure compréhension de la discussion du rap et du hip-hop, on
doit considérer le contexte et qui provoquait l'épreuve actuelle des minorités en
France. La différence de qualité de vie entre les minorités et « le reste » n'est pas juste
un désaccord de la musique et dans cet essai, je vais montrer ces différences et
pourquoi elles affectent tant le rap. Le rap est différent des autres types de la musique
pour ce groupe défavorisé. L'idée des différences et des inégalités est mentionnée
plusieurs fois dans cette recherche. On doit poser la question : les rappeurs chantent à
propos de quels sujet ? Et pour comprendre cela, il faut aussi poser la question : d'où
viennent ces sentiments ?
Les auteurs du livre The Vinyl Ain't Final décrivent le contexte d'une relation
compliquée pas rapport à ce segment démographique : la lutte entre vie passée et
présente. Les minorités ont des problèmes avec le gouvernent et les autres citoyens
avec les problèmes de racisme et inégalités sociales, et donc ils trouvent qu'il est
difficile des intégrer dans une société qui les rejettent. Il est également difficile de
célébrer son histoire quand il y a des raisons irréfutables pour quitter son pays passé
comme la violence, mauvaises conditions de travail, ou le manque du travail. Basu et
Lemelle décrivent le contente de la plupart des minorités: la difficulté de se
représenter où soutient qu'il y a toujours une voix qui parle de l'histoire de leur
peuple. Donc, dans cet environnement, la naissance « du rappeur » est naturelle. Une
personne qui peut expliquer son histoire de manière familière va être tenté vers un
groupe qui ne se voit pas représenter dans les médias.
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D'où viennent ces sentiments ? Je propose deux sources : le patrimoine
culturel des immigrants, et les conditions de vie. Au sujet du patrimoine, il faut
analyser l'époque postcoloniale : une époque où les immigrants sont venus en France
de beaucoup de pays ou de continents différents. Dans cet essai, je me focalise sur
l'Afrique et les relations du continent avec les immigre sparce que la majorité des
immigrés qui ont trouvé leur voix dans le rap viennent de l'Afrique du Nord. Comme
certains spécialistes l'ont dit : « One of the most direct ways to look at the Africanness
of French rap is to consider lyrics » (Basu 151). Donc, je vais examiner quelques
rappeurs différents et les paroles de leurs chansons, pour les messages et les liens avec
leur pays.
Quand j'analyse « l'africanité » du rap, on peut voir compraer que les noms des
groupes de rap ont une connexion à l'Afrique (155). Aussi, quelques groupes utilisent
des instruments africains comme la kora, le balafon, et le ngoni (155). Donc, on
chante le rap de France, mais dans une variété africaine. Aussi en une variété
africaine, des rappeurs créent leur style unique de verlan qui a ses racines en Afrique ;
déjà contester « the very foundations of the dominant language » (158). Étant donné
que la France est un pays qui est très fier de sa langue, les attaques contre la langue
vont provoquent beaucoup de critiques. En plus des critiques d'utilisation de la langue,
les rappeurs était critiqués des critiques pour leurs paroles. Les rappeurs des 1990s
chantaient pour la réforme linguistiques. Les méthodes d'attaque et les messages du
rappeur vont être examiner plus tard, particulièrement les rappeurs MC Solaar,
Suprême NTM, et IAM.
Venons-en maintenant à considérer ce dont qu'ils parlent. Le problème
considérable que beaucoup de rappeurs ont est qu'ils sont ignorés (152). Selon
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quelques autres spécialistes, il semble que le gouvernement français ne traite pas les
populations des banlieues comme les autres citoyens ; un rappeur, Teemour, dans sa
chanson Le Message, compare les gens de chaque côte d'une fracture raciale: « Depuis
des temps lointains vous êtes frères comme Abel et Caïn » (Le Message). Avec la
juxtaposition de l'intimité des frères et la relation entre Abel et Caïn, je pense qu'il
décrit très bien une lutte dans un pays avec la devise « Liberté, égalité, fraternité ».
La connexion à la France est aussi un sujet que je vais examiner à fin de déterminer
comment le climat social affecte les rappeurs et la culture hip-hop.
Aussi, en considérant de l'idée que les minorités sont ignorées, on peut voir
qu'il y a beaucoup de rappeurs qui veulent provoquer le pays tandis et qui disent
combien il est difficile de vivre dans un pays qui ne semble pas vouloir de leur peuple.
Les rappeurs utilisent le seul outil qu'ils ont : « Many rappers protest the way history
has been defined in France and their lyrics try to revise this blindness by emphasizing
the participation of Black people in French history” » (Basu 152). Aussi ils disent que
les conditions des minorités en France n'ont pas de valeur, mais elles ont été créées
par des pouvoirs coloniaux et des pratiques comme le trafic d'esclaves et la ruée vers
l'Afrique. Quand les minorités sont décrites pour être un problème d'immigration
plutôt que les peuples, elles perdent un sens d'identité, et elles se fâchent.
Mais, je pense qu'il ne suffit pas d'examiner les paroles et décrire ce qu'ils
veulent dire seulement, je dois examiner ce qu'ils veulent dire dans le contexte de leur
vie et leur histoire, et comment leur histoire est liée à l'histoire de toutes les minorités
en France à cet époque. Pour ça, il faut étudier les similarités entre rappeurs, et
comparer ce qui les rend uniques. Après ça, je souhaite expliquer pourquoi cette
révolution musicale s'est passée à cette époque.
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Quand tous les immigrants noirs sont caractérisés « identiques » d'être le
même à cause de la couleur de leur peau, les tensions de ce groupe vont grandir de
manière rapide. Quand il y avait des rappeurs de beaucoup pays africains différent,
c'est un peu insultant. Donc, en réponse de ces accusations, « Rap music has become a
way to articulate a new definition of Blackness, which transcends boundaries and
includes references to North Africa, the Caribbean, and sub-Saharan Africa » (159).
Ces références sont intéressantes ; particulièrement quand on considère des groupes
comme IAM, Fokny Family, Lunatic, N.A.P., et 113 qui ont des membres d'origines et
de nationalités différentes. Ensemble, ces groupes peuvent s'unir autour du message
d'unité d'être minorités et d'avoir la peau noire, mais aussi ils peuvent chanter les
subtilités de leurs ethnies.
Il y a trois rappeurs ou groupes de rap que je vais analyser pour des raisons
différent. Premièrement, je vais examiner le groupe de rap Suprême NTM et comment
leurs raps ont été touchés par le climat social, mais aussi comment leur attaque contre
le gouvernement a affecté le climat social. Aussi, je vais étudier le rappeur MC Solaar
et comment il a changé le monde du rap et la culture hip-hop avec son commentaire
social. Finalement, je vais analyser le groupe IAM et leur message de racines. Ce
groupe se concentrent fortement sur leurs différences d'origines, et pourquoi leur
culture du Moyen-Orient est un trait extrêmement important. Leur histoire et leurs
culture sont la raison de leur chansons, et si je peu comprendre cette histoire, je peu
comprendre pourquoi ils chantent. Je pense que, dans mon analyse, je vais exposer
quelques idées pour trouver les réponses à mes questions : pourquoi cette révolution
sociale est passée à cet époque et comment elle s'est passée.
Il est important de comprendre que les rappeurs français empruntaient leurs
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idées originales des États Unis ; le climat social de la France était semblable à celui
des États Unis, mais avec quelques différences.
Plusieurs arguments viennent renforcer la différence entre le rap américain et
le rap français. Même si la culture hip-hop et la musique rap sont plus populaires aux
États Unis et en France, à source du mouvement contre le gouvernement est différent.
La France avait une population énorme qui a continué à immigrer à France aux années
1990s. Beaucoup de discussions de média étaient sur les actions et les opinions que la
France doit faire pour rendre leur population plus contente. Mais quelle population ?
Il y a un thème récurrent qu'il y a quelques populations différentes dans la France qui
constituent une population plus grande.
La population des immigrants voudrait une entrée facile dans la société et de
l'aide avec leurs problèmes d'emploi et d'habitations. L'autre population, qui ignore
l'autre groupe, est les français qui avaient une histoire dans la France et avaient leur
famille habitait dans la France depuis longtemps. Comme tous les pays, il y a toujours
des problèmes d'immigration, particulièrement quand il y a une grande fracture de
race. Alors, quand le média se concerne avec juste la partie du pays qui habitait là
pour longtemps, c'est ce groupe qui va profiter du bonheur. Aussi, à ce point en
l'époque, il y avait quelques scandales qui ont causé de la méfiance ou du désordre
envers le gouvernement.
Un de ces scandales est « L'affaire du sang contaminé » des 1980s et 1990s.
Ici, le Centre National de Transfusion Sanguine a utilisé sciemment le sang dans des
transfusions sanguines qui étaient contaminés par le SIDA (Casteret).
Éventuellement, certaines membres du gouvernement ont accusés : Laurent Fabius, le
premier ministre des temps, a été acquitté des accusations, mais le ministre de la
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Santé, Edmond Hervé a été condamné quelques années plus tard (Le Parisien). Aussi,
il y avait un scandale d'écoute électronique où le première ministre François
Mitterrand avait commandé « L'affaire des écoutes de l'Élysée ». Ces événements ont
causé la méfiance en réalisant que le gouvernement a la capacité d'aider à cacher une
épidémie de son peuple, ou que le gouvernement peut espionner ses citoyens.
Le groupe Suprême NTM est un groupe du rap qui est très important quand on
discute l'attitude des groupes du rap vis-à-vis de la police. Plus tard, je vais décrire des
conflits et les autres interactions concernant Suprême NTM, et pourquoi ils sont
significatifs avec le mouvement du rap et la culture hip-hop. Un thème qui est présent
dans tous les albums est la constat que le pays ne les aime pas, et l’acceptante de ce
fait. Par l'utilisation des paroles violentes etvulgaire, ils peuvent ignorer les critiques
et disent ce qu'ils veulent dire.
La musique et le rythme de la chanson sont peut-être la raison la plus
importante d'écouter une chanson. Il faut sembler attrayant pour que les gens veuillent
écouter un album. Mais, la musique et rythme donnent le ton de la chanson aussi, et la
manière dont le rappeur prononce les paroles change l'histoire et le message d'un
chanson. Les paroles peuvent être tout aussi ambiguës, mais une manière différente.
Quand on examine les paroles d'un rappeur, la langue est extrêmement
importante. Oui, le rap vient des États Unis avec l'anglais, et il y a quelques raisons
qui font souligner : l'argot d'un pays va être différent, et quand le rap est parfois plus
construit par l'argot que non, le type d'argot est très important. En anglais, l'argot
utilisé par les rappeurs est désinhibé ; l'argot transforme la langue en une manière qui
inspire le rappeur. Mais avec la langue française, l'argot s'appuie sur la structure d'un
mot plus de la langue anglaise. C'est parce que l'argot le plus populaire est le verlan.
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Le verlan est formé en inversant les syllabes d'un mot et le rend comme quelque chose
plus facile à dire parce que de temps en temps juste l'inverse n'a pas la raison. Donc,
une discussion de la langue est nécessaire.
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2. La langue, l'immigration, et ses relations au rap
Quand on considère le rap, on voit que la langue française se manifeste
comme une extension de la poésie avec la musique pour la soutenir. Souvent, les
rappeurs écrivent leur histoire, ou les autres problèmes auxquels ils sont confrontés, et
ils utilisent la musique ou les compilations pour améliorer son débit avec les
sentiments ou les émotions qui sont présent. Les émotions en musique sont plutôt
subjectives, mais il y a quelques caractéristiques connues qui sont constantes.
Quelques spécialistes de la musique ont trouvé qu'une culture et peuple peut
influencer comment une chanson est perçue (Balkwill et Thomson). Les idées et les
points de vues d'une population sur la musique vont changer en fonction de
l'emplacement d'où ils habitent. Particulièrement avec le rap, qui est un nouveau style
de la musique, l’interprétation entre les différentes formes de rap est toutes à
considérer complètement.
Je vais parler plus en détail des différences entre les États Unis et la Franc et
leurs styles de l'argot, mais rien qu'en France il y a des différences qui sont
importantes. Un spécialiste du rap français l'exprime ainsi: « The vocal style of
rapping mimics everyday speech by youth in the cités not only in word choice, but
also in rhythm, enunciation, and prosody that can denote very specific localities and
origins » (Durand 55). Ces différences avec les origines qui sont notées par le rythme
d'un rap, l'énonciation, et la prose du rap aussi dans l'argot de leur région ou le style
du rap. Le lieu d'un groupe en France est vu surtout d'être d'un de deux places : Paris
et Marseille, ou le nord et le sud. Le deux ont plus d'une population immigrée qui
vient de l'Afrique du nord, mais les deux villes ont développé deux styles différents. Il
est important de réaliser qu'il est impossible de grouper le rap français en deux
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catégories seulement, mais en général le rap qui vient de Paris était similaire au rap
américain. Marseille est plus une ville des immigrés et réfugiés postcoloniaux ; plus
tard je vais parler de comment l'influence de beaucoup des cultures qui se réunir là
affecte la scène du rap en Marseille.
Dans l'analyse que je fais des paroles d'une chanson, je parle beaucoup des
émotions d'un rappeur et de l'histoire qui réside dans la chanson. « Le rap français a
souvent été présenté comme un avatar contemporain de la chanson à texte » (Wallon
118). Cet avatar fournit la force qui est nécessaire pour décrire la vie d'un enfant ou un
adolescent qui habite dans les banlieues d'une manière convaincante. C'est très
important de parler d'une histoire non seulement une façon qui est descriptif, mais
aussi c'est important de parler pour les gens qui ne sont pas d'un milieu pauvre. Pour
aider les pauvre ou au moins pour sympathiser, il faut écouter et comprendre ce que
les rappeurs chantent. Avec le rap qui a commencé en style américain, les français ont
compris les épreuves des américains, et ce n'était pas trop difficile à changer
légèrement la direction du rap américain pour s'adapter aux problèmes français. Il y
avait une étude qui a été menée par Laura-Lee Balkwill et William Forde Thompson
qui a décrit la relation entre la musique et l'émotion sur tout les cultures, et ils ont
trouvé qu'il y a raison à l'affirmation que les émotions peuvent être discernéesmême
s'il y a des limites de classe, race, ou pays.
Le rap au début en France était presque à pareil que le rap des États Unis en
termes de rythme et de tempo ; « A number of psychophysical dimensions of music
have been linked with judgement of emotion in music…tempo has been most
consistently associated with emotional content » (Balkwill et Thompson 48-49). Après
cela, il est apparu une scission des styles comme ils développaient leurs propres
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méthodes du rap. Je vais parler un peu plus de cette scission dans e future, mais
l'émotion qui était présente dans le rap américain, ou le rap original, a suivi dans la
langue française et elle s'est développée à sa manière.
Les français ont révolutionné comment le pays considèrent les questions
sociales sur la réalité de la vie pauvre avec le rap. Le son du rap était nouveau, et il
racontait l'histoire d'une manière différente. Il est crucial de souligner l'importance de
ce nouveau son et rythme, « D’un point de vue méthodologique, ils invitent à
considérer le rap comme une forme artistique spécifique, que les outils de l’analyse
littéraire, entre autres, ne suffisent pas à appréhender » (Wallon 117). Avec ce nouveau
son, il est plus facile de répandre une idée ainsi que la faire rester.
L'argot et le verlan sont deux rébellions contre la langue intéressantes à
trouver d'un pays qui discute la langue d'être un problème politique. Depuis la
révolution française et juste avant, il y avait des discussions à propos de la langue
française, et la naissance d'une passion pour l'orthographe et l'exactitude de langue
(Achard). Tout en discutant la langue, Achard décrit la langue française comme une
langue de raison, et la bataille qui luttait depuis des centaines d'années (et continu
aujourd'hui) pour ce qu'elle est. Les dialectes et différences subtiles entre les façons de
parler ont causé quelques conflits dans le domaine politique, et le rap n'est pas une
exception.
Qu'est-ce qui fait le rap ? c'est plus la musique, oui, mais plus précisémentla
poésie accompagnée par la musique. Le rap se concentre plus sur les paroles et la
présentation des paroles que la musique en arrière-plan. Je ne discuterai pas si c'est le
cas pour les autres types de musique (le rock-and-roll, la musique classique, etc.) mais
je propose que le rap a un accent lyrique. Avec cette définition vague du rap, il reste la
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concentration sur les paroles et la langue. Donc, si nous pensons pour le moment que
la partie plus importante d'une chanson de rap est les paroles, c'est fascinant que le
verlan et l'argot est tant utilisé. Ma première réaction était que cette « corruption » de
la langue n'a pas de raison. Pourquoi, pour un style de musique qui se concentre sur
les paroles et les mots, tant de mots mal formés ? Ou, si pas mal formé, pourquoi sontils formés dans une manière si compliquée ? Et aussi, dans un pays qui est presque
obsédé avec la formation de la langue, pourquoi le verlan n'est pas utilisé à faible
densité, mais une manière effrénée ? Ce que j'ai trouvé de ce jeu des mots est que c'est
un jeu sérieux ! Il y a beaucoup des règles : les règles de bonne formation, règles
d’interprétation, et règles d'usage pour en nommer peu.
Que faut-il essayer de faire ? Dans ma recherche, j'ai trouvé les rêveries de
Vivienne Méla sur ce sujet : « [Le verlan] cherche à dissimuler ce que la langue à
l'endroit exprime clairement mais il cherche aussi à donner libre expression à ce dont
l'autre langue n'ose parler » (Méla 73-74). Donc, le verlan cherche à créer un nouveau
sens, et souvent les mots en verlan sont utilisés ou crées par les jeunes. Je pense que
c'est une façon de prendre pouvoir sur la langue; qui est régie par des règles strictes,
les jeunes qui sentent souvent qu'ils n'ont aucun pouvoir peuvent changer quelque
chose d'importance. Aussi Méla a trouvé que la catégorie de population qui utilisent le
verlan le plus sont les garçons en parlant des drogues, le sexe, la bagarre, mais aussi
avec les nationalités, les parents et les autres relations (Méla 87). Presque tous ces
thèmes ont une influence sur les garçons Par conséquent, leur désir d'essayer de les
contrôler est naturel.
Il convient tout d’abord de se pencher sur la langue anglaise, parce que la
naissance du rap était aux États Unis. Quand j'ai parlé des jeux des mots et l'argot, il y
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a quelque chose de similaire en anglais. Parce qu'on a beaucoup plus de liberté en
anglais pour créer des mots, le rap anglais peut utiliser une langue qui est différente de
l'anglais. Et si on considère l'argot être une langue différente, il est nécessaire de
penser à pourquoi on construit une langue différent. Je pense avec d'autres spécialistes
(Prévos, Basu, Durand), que l'on construit une autre langue pour se rebeller contre les
oppositions racistes, sociétales, et législatives. Les minorités peuvent posséder la
langue ; être capable de contrôler une partie de sa vie quand tant de leurs droits leur
sont refusés est très satisfaisant. En outre, la langue est puissante et définit les
interactions sociales. Aussi, la langue est vraiment un moyen de populariser et de faire
passer les frustrations des jeunes et individus appauvris. Avec ces individus
défavorisés et maltraités, leur langue aide à défendre la petite quantité de droit que les
plus pauvres ont. Il y a des groupes de rap qui se concentrent sur les idées d'une
attaque contre le gouvernement, et une défense pour les gens qu'ils aiment, comme
Suprême NTM.
Alors même qu'il y a plus d'un groupe qui se concentrent sur un attaque contre
le gouvernement, Suprême NTM est le plus populaire ; par leur musique et le message
qui vient à travers leurs paroles, mais aussi par leur publicité. (Je vais consacrer une
partie séparée de parler et analyser la musique et les événements survenus dans les
médias, la censure, et leurs conflits avec l'autorité.)
Avec la création d'une langue, il est nécessaire de parler des autres langues
synthétisées. Il y a un argument que toutes les langues du monde sont synthétisées si
on regarde en arrière loin dans le temps, mais si on se retient au cours des dernières
années, autour de 500 années, il y a quelques langues qui méritent d'être considérées.
Les langues créoles, ou juste un créole, est un bon exemple d'une langue fabriquée.
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Pour bien comprendre un créole, on doit comprendre le sabir. Le sabir est un type de
langue simplifié, souvent vu avec le commerce des esclaves du nouveau monde.
Grâce au sabir, quelques personnes peuvent utiliser une combinaison de leur langue
maternelle avec la nouvelle langue. Mais, un sabir a une connotation et une réputation
médiocre à cause de cette simplification, et aussi parce qu'il est utilisé souvent par les
esclaves dans le contexte Européen (Bickerton).
Un créole est une langue qui est dérivée par un sabir et est enseigné aux
enfants d'un groupe d'être la première langue que les enfants apprennent
(Chaudenson). L’étymologie du mot créole s'agit du verbe Latin: creare qui veut dire
produire ou créer, et donc création est vraiment ce qui se passe avec le créole. Encore
dans le contexte européen, les personnes qui ont parlé une langue créole étaient
moindres que les colons parce que le créole était considéré un abâtardissement d'une
langue socialement meilleur (Holm). Il y a une similarité là avec la langue synthétisée
par les rappeurs de France, où l'argot et le rap n'étaient pas vu plus favorisé par le
gouvernement ou public à cause de la connotation de qualité inférieure de peuple qui
la chante, en particulier dans le cas de Suprême NTM.
Avec l'examen qui suit, il est important de ne pas oublier que les français
respectent la liberté d'expression jusqu'à un certain point. Aux États Unis, il y a
l'expectation que tout qu'on dit est protégée par la loi, et on a le droit de dire n'importe
quoi. Mais en France, la culture et la loi sont différentes. Si quelqu'un dit quelques
choses provocantes, et qui sont crée pour faire conflit, il n'y a un problème avec punir
ceux qui la font. Spécifiquement, la déclaration des droits de l'homme et du citoyen de
1789 de la révolution français, qui est ratifié avec chaque constitution française, deux
articles, dix et onze, qui déclarent ce qui suit :
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« 10) Nul ne doit être inquiété pour ses opinions, même religieuses, pourvu que leur
manifestation ne trouble pas l’ordre public établi par la Loi.
11) La libre communication des pensées et des opinions est un des droits les plus
précieux de l’Homme : tout Citoyen peut donc parler, écrire, imprimer librement, sauf
à répondre de l’abus de cette liberté, dans les cas déterminés par la Loi. » (Déclaration
Des Droits)
Un autre document, la loi du 29 juillet 1881 sur la liberté de la presse dit presque les
mêmes choses, qu'on peut dire ce que l'on veut dans les limites de la loi. Donc, quand
la loi dit dans certains termes qu'on ne peut pas rien dire, il est très ambitieux de
former un groupe de rap comme Suprême NTM pour les raisons que je vais expliquer.
Mais, ce n'était pas juste le gouvernement ou la loi qui déclare ce que Suprême
NTM chantaient être méchant, une partie de la population de la France,
spécifiquement le droit qui était toujours concerné avec la pouvoir du gouvernement
et les gens qui l'opposent, étaient non seulement indifférent au cas de NTM, ils étaient
ravis. Certains politiciens qui étaient contents de voir la punition de NTM sont Michel
Pericard et Francois Leotard (The Economist). Malgré cela, des parties du public ont
soutenu NTM, il y avait des démonstrations et des marches pour la défense de NTM
et pour l'affirmation de la liberté d'expression ('Silverstein, Black Blanc Beur 46).
La France a vécu un changement politique et social au 20ème siècle, l'effort
avec ses racines dans le marxisme et le socialisme pour une identité nationale (Stuart).
Alors, le nationalisme synthétique avait quelques problèmes avec ses partisans quand
c'était évident que la population avaient des origines différentes ; pourquoi pas
adopter qu'ils ont les différences est forme un identité de ça ? Mais, la France a essayé
d'unir tous ses citoyens sur le même groupe. Suite à ça, la France a essayé de « bind
that heartfelt experience of home to the “imagined community” of global socialism »
(Stuart 12).
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Mais cette communauté était ce qui était déjà là ; il y avait l'attente que les
immigrés auraient changer quand ils sont venus à France. Bien sûr, on ne peut pas
changer toute de leur vie quand on émigre, et j'affirme que presque toujours les
immigrants ne veulent pas changer beaucoup de leur vie. Oui, ils comprennent qu'il y
a des habitudes sociales qui sont nécessaire d'adopter, mais l'importance de ses racines
est aussi importante. Avec ce peuple différent, dont la plupart sont de deuxième ou
troisième génération d'immigrés d'Afrique ou Moyen-Orient, c'était un peu difficile de
trouver un terrain d'entente entre sa culture et la culture occidental.
Le groupe de rap, IAM (Invasion Arrivée de Mars), présente ce conflit entre
les deux cultures dans ses chansons. IAM a été créé à Marseille. Il est logique que
Marseille qui était un port très populaire pour le commerce international donne
naissance à IAM, un groupe de rap qui se targuent d'être de différentes origines. Les
membres du groupe sont nés à Marseille, mais ils tous ont des patrimoines différents :
la famille de Akhenaton, Philippe Fragione, vient de l'Italie, Shurik'n, Geoffroy
Mussard, vient de Madagascar, etc (Thomas 194).
La première chose que je veux examiner est le nom IAM comme un
acronyme. « Invasion Arrivé de Mars » est le plus bien-connu interprétation du nom
IAM, bien qu'il y a des autres. « L'invasion », qui est le I dans IAM, décrit
l'immigration en France qui est considéré comme une invasion par certains personnes.
Ces immigrés qui font envahissent ne se sentent pas bienvenus, et leur décision
d'habiter en France ne doit pas semble comme une invasion. Le M dans IAM peut
décrire « Mars » ou « Marseille ». Tandis que Mars est l'abréviation de Marseille, il y
a un autre sens du mot dans ce contexte : Mars aussi peut se référer à la planète Mars.
C'est évident que IAM ne vient pas vraiment de la planète Mars, mais c'est un jeu de
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mots où la culture des immigrés est si différent de celle des Français. Les immigrés,
IAM en particulier, sont traités comme des habitants d'une autre planète, et en plus ils
se sentent comme ils sont d'une autre planète. Tandis qu'une invasion est un peu
agressive, c'est pas provocatrice au sens que comme Suprême NTM écrit son nom ou
ses paroles, invasion veut dire qu'ils sont en France maintenant, et ils ne vont pas
changer de place bientôt.
D'autres interprétations de nom sont les origines de groupe : « Italien Algérien
Malgache », ou un nom plus politique : « Indépendantistes Autonomes Marseillais ».
Vers le nom, un des rappeurs principal, Akhenaton a dit « En arabe, cela [IAM] veut
dire « l'histoire, le temps qui passe ». » (Sloan). Cette focalisation sur les temps et la
passé renforce le message de IAM : que ses raps transcendent les époques et
soulignent l'importance de la culture et des racines des immigrés.
La religion est importante pour IAM, tous les membres de groupe sont
musulmans, et ils promeuvent l'Islam comme êtant une partie de leur identité
(Swedenburg). Akhenaton, qui veut un Islam non conflictuel, loue l'Islam dans
quelques chansons, « Comme a dit King Raz à qui je dis salaam/Ulemas nous
sommes, âmes de l'Islam » (Red, Black, and Green, ...De la planète mars). L'Islam et
la religion ont les idéaux que ce groupe utilise comme une philosophie de vie, et
quand ces temps, les 1990s, avaient quelques problèmes avec l'attitude contre les
musulmanes (Swedenburg), IAM a voulu parler d'un type d'Islam qui est beau pour
les disciples et au moins acceptable pour les autres gens du pays.
Une autre chose qui est importante à noter est les noms de membres d'IAM.
Tous les noms sont des pharaons d’Égypte, encore en faire la promotion des autres
cultures. Ce choix de noms est intéressant parce que IAM n'est pas la première
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génération de leurs familles d'habiter en France, mais ils se sentent suffisamment
connectés à leurs origines pour se nommer comme les chefs de ce pays. La première
chanson du première album, ...De la planète Mars, est « Pharaon revient », et elle dit
à la France de se préparer pour la venue des nouveaux pharaons : IAM. Cette chanson
est un description long qui essaye à préparer la personne à l'écoute pour la reste du
album. Elle est fait avec une histoire qui est dite comme un émission, séparé par les
versets par IAM qui explique l'émission dans un rap. Il y a beaucoup de références au
Dieu et aux rêves de la vie « Égyptienne », qui formulent et donnent le ton du album.
IAM tente d'éviter les problèmes politique, à condition qu'ils chanter à propos
de ce qu'ils veulent. Dans les chansons « Tam-tam de l'Afrique » et « Non soumis à
l'état », nous voyons IAM d'être le plus honnête sur ses opinions contre le
gouvernement ou l'état. Dans Tam-tam de l'Afrique, IAM condamnent le monde
occidental pour la traitement de l'Afrique et les immigrants Africains qui viennent aux
pays nouveaux. En Non soumis à l'état, IAM disent qu'ils ne peuvent pas être
contrôler par le gouvernement, et que ses idées ne vont pas faire rien du mal au
peuple, mais il est extrêmement important qu'ils puissent chante décrire leur histoire.
Contrairement à IAM, le groupe Suprême NTM ne tente pas à cacher leurs
sentiments violentes, et ils adoptent une approche différente que IAM en décrivant
leurs insatisfactions avec le pays.
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3. Un rap « bête et mechant »
Dans l'article : «“Va te faire niquer toi et tes livres” Time Bomb, le triomphe
d’un rap français “bête et méchant” », j'ai trouvé beaucoup des connexions au groupe
NTM. Donc, je vais parler de Suprême NTM comme « un rap bête et méchant : un rap
qui se contente d’être du rap et se concentre sur ce qui fait sa spécificité en tant que
forme artistique » (Wallon 118). Je vais proposer l'idée que Suprême NTM veut
montrer une image d'eux-mêmes qui est non seulement bruyant, mais aussi violent et
provocatrice pour gagner attention du pays ? Avec l'attention, le groupe NTM veut
attirer attention à propos des problèmes sociaux et économique qui je vais examiner
en suite.
L'histoire de Suprême NTM, ou juste NTM, est intéressant si on voit la
transformation qui se passe dans les années 1990s. Pourquoi analyser un groupe de
rap et ses chansons et paroles ? J'affirme que les groupes de rap et des rappeurs sont
les gens parfait d'analyser pour comprendre les attitudes des maltraités du temps ; ces
gens étaient la voix d'une peuple sous-représentées, je vais expliquer ça avant la
discussion des rappeurs, comme pourquoi les minorités et les pauvres idolâtrés les
rappeurs. Le nom Suprême NTM où NTM représente la phrase « Nique ta mère »,
fournit une bonne idée générale de l'orientation du group. « Nique ta mère » est
agressive et vulgaire quand on la voit toute seule, et c'est censé vous choquer quand
on l'entend la première fois. Mais aussi, souvent la phrase « Nique ta mère » ou une
phrase similaire est dit par quelqu'un quand en colère, et c'est agrandie comme le
groupe NTM se sentent à l'attitude pour eux. Cette vulgarité est en contraste avec la
première mot de groupe : Suprême. La suprématie rappelle un de prestige et la
puissance, pas la vulgarité qui est vu avec moins statut social. La suprématie et
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pouvoir sont vraiment quelque chose que quelqu'un qui était pauvre serait cherché, et
cela fait partie de nom du groupe ; de la chose qui l’identifie. Mais, cette combinaison
implique quelques choses différentes. Si on lit Suprême séparé de NTM, il y a des
interprétations que j'ai décrites avant. Autrement, si on lit Suprême NTM comme une
phrase ensemble, suprême nique ta mère, c'est un peu exagéré, mais c'est bien le but.
Avec un nom comme ça, il y a un peu d'auto-dérision. Je propose que c'est une
exagération de comment les autres qui ne sont pas des banlieues voient NTM, et NTM
veulent le mettre à l'air libre.
Le groupe NTM vient du département Seine-Saint-Denis, qui est le
département avec la proportion d'immigrants la plus élevée de France, et le traitement
que NTM a reçu est illustré dans leur album : « Authentik » en particulier par rapport
aux autres. C'est normal d'avoir des influences de chez soi avec un première album ;
c'est facile à comprendre qu'il est l'inspiration de rapper la plupart du temps quand
c'est ce qui encercle les rappeurs dans leurs années de développement.
Son premier album, « Authentik », a une relation évidente au mot authentique.
D'abord, on peut voir le changement d'orthographe du mot, que le mot « authentik »
n'est pas une version authentique du mot authentique ! En changent le mot
authentique, un mot dont la définition est d'être claire ou au moins un mot qui ne
cherche pas à tromper quelqu'un, NTM a fait un déclaration : on ne peut pas toujours
faire confiance à des choses qui semblent dignes de confiance. Je vois l'attitude contre
le gouvernement dans ce titre ; NTM n'a pas eu une bonne relation avec la police ou
l'état. C'est claire que bien que ce groupe ont des paroles violents de temps en temps,
ils connaissent comment on écrit des paroles habiles et précis, précis parce que tous
les légers changements dans les mots ont une raison d'être modifié que nous allons
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voir.
Avec Suprême NTM, je vais parler plus des paroles que les autres artistes que
je vais examiner. Au cas de Suprême NTM, les paroles de ses chansons avaient
beaucoup de la controverse, donc il faut les examiner. Mais, avant un examen de
paroles des chansons dans l'album Authentik, il s'agit tout d'abord de penser sur les
titres des chansons de l'album et la touche des chansons. La première chanson, Test
Des Micros est badin et court, mais elle conduit directement à la chanson suivante
Authentik, la chanson-titre. Contrairement à Test Des Micros, Authentik commence
dans une manière agressive et n'arrête pas jusqu'à la fin de le chanson : « Donc sur ce
beat chaotique/ Pietinant toute critique journalistique / Je suis authentique ». Donc, les
paroles décrivent NTM lorsqu'ils cassent les barrières de ce qui est authentique (ou,
peut-être, authentik?) avec la force et la vitesse de leurs paroles. Ils comprennent leur
place dans société selon cette société : « NTM a su rester veridique/ Semant la
panique/ Defrayant la chronique » et en adoptant ce point de vue d'eux-mêmes, ils
entrent un relation paradoxal entre la manière qu'ils projettent au public et comment
ils se voient. Avec cette lutte interne ils tentent de cassent l'idée qu'ils peuvent être
réduits à une seule chose. Aussi dans cette chanson c'est plus claire que Authentik est
destinée à décrire l’authenticité des gens dans les banlieues ; qu’ils sont tous les
mêmes dans les yeux des autres, et si on n'a jamais habité dans les banlieues, c'est
impossible à comprendre comment ils habitaient.
En suite de la chanson Authentik, il y a les deux chansons : L'argent pourrit les
gens et De personne je ne serai la cible. L'argent pourrit les gens a une message qui
est apparente dans le titre, et qui est un thème dans tout cet album, et il y a un jeu de
mots entre ces deux titres, quand on les joints, il presque ressemble une phrase, que
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NTM ne peut pas être vendu. Une chanson que je trouve intéressant aussi est Le
monde de demain. Dans cette chanson, NTM s’inquiète juste avec l’arête de la
violence, et ils demandent l'aide des autres, parce qu'ils se sentent désespérés.
Dans quelques chansons, NTM explorent l'idée que le sentiment d'être fier de
son pays n'est pas une chose nécessaire. Dans Quelle Gratitude ? NTM demandent
pourquoi un pays qui les ignores et les maltraites mérite le respect. NTM n'ont pas la
gratitude à donner avant le pays propose de les aider, ou au moins les traites comme
égaux. Mais, comme c'est décrit dans une voie plus tard, c'est clair qu'il y a juste un
point de vue de l'ensemble du pays.
Après le première album est l'album : 1993...J'Appuie sur la Gâchette. A
l'exception de trois chansons : Pour un Nouveau Massacre, Police et J'Appuie sur la
Gâchette, les titres de l'album sont plus réservé que la première. Ce titre revient à un
concept que j'en parle avant : que NTM a voulu changer leurs idées et leur identité
pour le pays les voient différennement. Je propose que ce titre suggère l'idée de
changement parce que tandis que la phrase « J'appuie sur la gâchette » peut être bien
agressif, quand on considère les paroles de chanson-titre, NTM parle de suicide.
Donc, ce n'est pas trop improbable de penser que NTM parle du groupe quand il parle
de suicide. Il y a un message de transformation et de tuer leur dernière versions d'euxmêmes. Et, ils peuvent renaître avec un message et un chemin différent que je vais
explorer par la suite.
Dans 1993...J'Appuie sur la Gâchette, il y a un similarité frappant de les
première trois chansons et les première trois chansons de l'album Straight Outta
Compton de N.W.A. Je ne peux pas le trouve coïncidence, il y a beaucoup d'affinité
entre les deux. N.W.A. (Niggaz Wit Attitudes) est un groupe de rap des États Unis qui
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est crédité avec la création du mouvement de « Gangsta Rap ». Comme NTM, N.W.A.
protestaient au sujet de leur perception par le gouvernement, la police, et le pays
ensemble les ont vus. NTM a vu la méfiance que N.W.A. a eu contre le gouvernement
et les personnes de pouvoir, et a vu qu'il correspondait à leurs propres idées. Donc,
NTM a trouvé leur modèle.
L'impression que N.W.A. a mise sur NTM est voir dans comment NTM a
construit leur deuxième album. Il y a une structure apparente dans les trois premières
chansons : la première chanson décrit d'où les groupes viennent, Straight Outta
Compton et Pour un Nouveau Massacre. Straight Outta Compton commence avec la
violence et l'exposition des choses qui sont combatives : « From the gang called
Niggaz Wit Attitudes/ When I'm called off, I got a sawed off/ Squeeze the trigger, and
bodies are hauled off », cet exhibition de vulgarité et violence est familier à NTM qui
s'enorgueillir de montrer leur réalité aux autres : « Désolé, mais je n'ai pas d'autre
alternative que de m'imposer/ Désormais du hardcore à la mort/ Je détiens le sacre/
Alors préparez-vous pour ce nouveau massacre » (Pour un Nouveau Massacre). Les
deux chansons continuent à décrire d'où ils viennent dans une manière explosive, et
les deux finissent juste avant la description de la problème que les deux ont.
La deuxième chanson des albums est Police par NTM et Fuck Tha Police par
N.W.A. Les deux avaient un impact formidable sur leurs scènes de rap
respectivement. Quand les paroles des chansons non seulement se moquent de la
police, mais aussi encouragent la violence comme : « Beat a police out of shape/ and
when I'm finished, bring the yellow tape/ To tape off the scene of the slaughter » ou
« Donne-moi des balles pour la police municipale/ Donne-moi un flingue...
hahaha... » On peut voir la cause de conflit entre le gouvernement/la police et les
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rappeurs et celles de la culture hip-hop.
Mais, à un concert sur le 14 juillet 1995, Suprême NTM est allés trop loin
avec leur provocation. Comme des autres concerts et chansons, NTM ont épousé le
public de « "Fuck The Police", mais un spécial nique ta mère de la mère patrie du
vice » (Police). Mais à une tangente, NTM ont commencé à appeler le public de
« nique » les gardes de sécurité à ce concert. Tandis qu'il n'y a eu de morte ou de la
blessure sérieuse, il y a eu vraiment un grandir d'agitation dans le public contre ceux
qui étaient là pour les protégés. Après le concert la police et les gardes ont poursuivi
une action en justice (James).
Les tensions entre les minorités et la police sont toujours un sujet qui refait
surface depuis longtemps. Pour un groupe de rap de faire les accusations et les
insultes comme les deux groupes ont fait, il est certain d'avoir des effets durables.
Mais, les jeunes des banlieues et des ghettos finalement avaient quelqu'un qui se
battre publiquement pour eux contre la brutalité policière et le profilage racial. Les
deux groupes avaient des problèmes avec la police essayant de les aider pendant leur
concerts, mais les réactions des gouvernements étaient très différentes.
N.W.A. a reçu une lettre de directeur adjoint du FBI qui leur a conseillé de
cesser la promotion de la violence, et elle était largement ignorée (Nuzum). Mais, la
police de la France a été un peu plus forcement. La police a d'abord essayé de
convaincre NTM sans succès. Juste deux années plus tard, la police a essayé de
convaincre NTM encore pour inciter la violence contre la police, et ce temps elle a été
réussie ; NTM ont fait face six mois de prison et une amende de 50.000 francs chacun
(James).
En plus de prison, NTM aussi ont font face au censure avec la troisième
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chanson de l'album, J'Appuie sur la Gâchette qui se concentre sur le développement
des gens dans leur banlieue, et J'Appuie est un peu plus sombre que son chant en
miroir : Gangsta Gangsta. Tandis que Gangsta Gangsta reflète les difficultés des
jeunes aux États Unis, la chanson est encore violente comme les autres chansons
« Since I was a youth, I smoked weed out/ Now I'm the mutha fucka that ya read
about/ Takin' a life or two » contrairement à le nouveau style que J'Appuie utilise. Les
première lignes de la chanson évoquent une différence immédiate : « Seul dans la
pénombre, avec mon passé/ cherchant à me remémorer les joies et les raisons/ pour
lesquelles j'encaisse la monotonie de cette vie ». C'est un message différent que
N.W.A. mais aussi différent que les autres chansons de NTM. Cette chanson qui se
concentre sur le suicide était censurée de presque toutes les stations de radio en
France qui est intéressant parce que la chanson plus scandaleuse, Police, n'était pas
censuré, juste soutenu contre la police. Cette chanson encourage la brutalité contre la
police et elle met en garde le public que la police sont les vrais méchants,
particulièrement avec les immigrants : « Pire encore si dans leur manuel ta couleur
n'est pas conforme / véritable gang organisé, hiérarchisé ». C'est important de se
souvenir que NTM aime les messages explosifs, bien qu'il cause des problèmes avec
la média où le gouvernement.
Ici nous voyons aussi que les groupes de rap changent et forment la langue
d'être différent. Je ne vais pas trop rentrer dans les détails avec N.W.A., mais je trouve
difficile à croire que NTM n'a pas eu l'inspiration de N.WA. Et je pense que c'est
importante de les laissent côte à côte pour examiner.
L'attitude déjà connue de NTM contre le gouvernement, est encore apparente
apparent dans l'album Paris Sous les Bombes. La progression d'arriver ici a
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commencé avec un commentaire modérée de ce qui est authentique ou Authentik,
dans 1993 quand les tensions montrent et accusations plus fortement sont faits, et en
1995 juste avant les tribunaux ont décidé un verdict sur NTM ils sortent l'album qui
implique presque une guerre contre le gouvernement. C'est intéressant que cet album,
Paris Sous les Bombes, a un titre extrêmement provocateur, mais les autres titres des
chansons ne sont pas trop offensants.
Bien que le rap français est plus rétréci que le rap anglais au sens qu'il y a
moins de façons pour changer la langue, les rappeurs français sont fiers de leur
capacité de faire des jeux des mots et utilisent l'humour dans leurs chansons. Par
exemple, IAM a une chanson « Do the Raî Thing » qui combine trois langues et
cultures différent : le titre est un combinaison du phrase anglaise « Do the right
thing » mais avec le mot raï au lieu de « right » qui veut dire la musique d'Algérie.
Plus tard, je vais examiner en détail pourquoi je pense qu'ils ont choisi ce
remplacement des mots. Finalement, la chanson est chantée en français qui nous
donne trois langues. Si on peut utiliser des choses comme l'humour ou l'habileté des
joues des mots, elle veut dire quelques choses de ce que ils changent, et ça dépend de
l'auteur de la chanson et le sujet de la chanson. Je vais voir et remarquer les choses qui
sont changés par les mots actuels français, parce que je pense qu'il y a toujours une
raison pour changer certains mots.
Avec Suprême NTM, j'ai parlé des conséquences qu'ils ont reçues par être
« Authentik » à leur peuple. NTM ont pris le rôle de montrer tout ce qui se passait
dans leur vie et exagérer leur rap dans une manière bête et méchant. Pour les pauvres,
cette exagération a mis en lumière tous les pires problèmes auxquelles ils sont
confrontés. C'était important, particulièrement pour rendre les problèmes évident, à la
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classe au-dessus des pauvres.
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4. Le futur et un style plus articulé
Après la controverse de NTM, le pays a commencé à se concentrer sur les
autres rappeurs et ce qu'ils disaient. Oui, avant cette controverse il y avait des
personnes qui écoutaient au rap, mais maintenant le rap entre le courant dominant.
MC Solaar qui était rappeur qui avant cette débâcle a sorti son album Cinquième AS.
Mais avant une discussion de ce album, je fais un peu de contexte.
MC Solaar est né au Sénégal, le seul rappeur que j'analyse qui est un immigré
première génération. Il voyageait pendant sa jeunesse de la France et de l’Égypte
(Durand). En Égypte, il se fascinait avec « les enseignements » de La Universal Zulu
Nation et Solaar a dit que cela était un des premières raisons pour commencer à
rapper. Pendant ses albums, on peut voir le message des inégalités sociales, en
particulier dans Prose Combat et Cinquième As. Sa délicatesse avec les mots était
évident, il a étudié la linguistique et la philosophie après il a réussi le baccalauréat
(Prévos). Cette expérience dans la linguistique l'a aidé crée son première album Qui
sème le vent récolte le tempo où il a parlé de l'esclavage et des autres problèmes
sociales de France avec le succès. Après cela, il a crée Prose Combat, qui était plus
populaire du pays, mais aussi plus bien reçu par les critiques.
Le titre Prose Combat décrit la thème du album, une lutte des paroles. Dans
cet album, Solaar a démontré son talent linguistique et sa passion pour raconter des
histoires de vie minoritaire. Il reconnaît l'avantage d'un rap avec les paroles fort :
« Passe-moi le mic et capte ces mots/ "Qui sème le vent récolte le tempo" » (Prose
Combat). Il décrit les problèmes et les luttes qu'il avait quand il a commencé à rapper
dans cet album, mais aussi que c'est extrêmement important de continuer avec un rêve
en dépit des obstacles. C'est surtout parce que les problèmes qu'on a n'ont pas juste les
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problèmes qu'on peut travailler pour traverser, de temps en temps il y a des problèmes
qui ont été faites pour l'empêcher. Dans La fin justifie les moyens, il raconte :
« Si ton but est d'être pilote, apprends à piloter/ Si l'est d'être responsable ne soit pas
pistonné/
Si l'est d'être top model tente de te modeler/ Sois belle et sois toi-même, va pas te
faire lifter/
J'ai vu des fins et des moyens obscurcir l'histoire »
C'est évidente que MC Solaar n'est pas le seul rappeur qui avait ces problèmes
ou qui joue avec ses paroles. Avec les jeux de mots ou des argots, les rappeurs
prennent le contrôle de la langue qu'ils n'ont pas avant. Ces subtilités expriment un
message qui n'est pas écrit dans les paroles, mais est encore là. Le sous-entendu des
paroles est tout aussi important que les paroles elles-mêmes parce qu'il y a beaucoup
plus d'espace où un rappeur peut s'exprime au manière métaphorique ou figuratif ; les
choses qui ne sont pas dit par le rappeur sont les plus importantes de temps en temps.
Après le succès des albums Prose Combat, Paradisiaque, et l'album éponyme
MC Solaar, Solaar a changé son approche quand il a écrit son prochaine album,
Cinquième As. Comme les albums de IAM et NTM que j'ai analysé, Cinquième As se
concentre sur les troubles de la vie comme un minorité avec une famille immigrante.
Solaar discute la racisme qu'il rencontre, alors même qu'il n'est pas des banlieues.
Après il est devenu populaire, les maisons de disques a voulu Solaar de changer son
image. Cette forme de racisme est cela que Solaar en parle dans Lève-toi et rap : « Me
faire entrer dans un gang? Tes ouf ou wak. ». En voulant Solaar de ressembler aux
gens de banlieues, c'est apparent que l'image de Solaar que les maisons de disques
voulaient n'a été pas la même que ce que Solaar a voulu.
Pendant tout cet album, Solaar essaye à décrire que ce n'est pas juste les
pauvres qui ont des problèmes avec la racisme, c'est tous les immigrés ou minorités.
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La répression de voix minoritaire est apparent dans sa tête, et il pense que ce serait
fou de penser que le racisme est juste un problème de classe sociale. Il pense qu'il y a
une problème qui réside avec comment tout le pays voit minorités. Aussi dans le
gouvernement, Solaar discute l'oppression des électeurs et candidats politiques dans
Les Colonies : « Entrent dans leurs têtes dans le but de refaire l'Holocauste/ J'ai vu des
mecs parler de haine à la tribune/ D'une façon scientifique. Élimination par l'urne! ».
Il va jusqu'à comparer cette situation à l'Holocauste ; la mort de représentation du
pays n'est pas la même que une morte de vie, mais il y a des parallèles quand les
minorités sont traités de manière différent.
Cet album ensemble n'est pas comme les deux avant ; Solaar quitte le style
funk de Paradisiaque et MC Solaar, et il commence à raconter la vrai histoire de luimême et les autres minorités. Je pense c'est à cause du temps, l'album est sorti en
2001 quand les problèmes des minorités sont plus à l'air libre.
Une thème qui revient pendant toutes les discussions dans cette papier est le
récit d'une histoire. Il est important de souvenir que cette période, les années 1990,
sont la première fois que les pauvres, les immigrés, tout qui habitent aux banlieues
peuvent expriment ce qui se passe dans leur vie sur un scène mondial. Il y a quelques
méthodes que les rappeurs du temps ont essayé à utiliser. Tous les rappeurs utilise la
langue français et change la langue pour mieux exprimer leurs message. La façon
d'exprimer aussi bien que le message va être différent pour chaque rappeur, mais la
thème qui reste pour tous est le mécontentement que les minorités ont contre le
gouvernement et climat social.
IAM a du succès avec l'usage des thèmes de ses racines ; l'utilisation des
instruments, des sons, et des paroles et noms de sa culture. Suprême NTM utilise les
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paroles provocatrices pour choquer le pays avec sa situation de vie. Par faire ses raps
bruyant et provocateur, il fait beaucoup d'attention sur les issues sociales que NTM
décrit dans ses raps. Aussi par faire ses raps « bête et méchant », NTM faire la satire
de l'opinion du pays à NTM et les autres minorités. MC Solaar décrit un message
similaire à NTM, mais dans une manière différent. Il travail sur les paroles de chaque
chanson et faire un combinaison de la musique, le choix des mots, et la place de cette
chanson dans l'album. Tout cela viennent ensemble de faire une histoire complète
pour chaque album qu'il fait. Et donc, cette histoire qui est un peu différent en
fonction de qu'il raconte n'est pas trop différent en substance. Grâce à la présentation
de la musique rap, où il y a maintenant un moyen de s'exprimer, et une scène qui
touche à tout le pays, beaucoup des problèmes de minorités et de pauvreté peuvent
être discutés.
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